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O AUDIOVISUAL COMO MEDIADOR NA EDUCACAO*

Ms. Adriane Camilo Costa

Resumo

Neste estudo é proposta uma investigacdo sobre a ampliacdo das possibilidades de articulacao,
informac&o e interagdo de estudantes com o mundo da cultura visual e suas maltiplas formas
de expressédo, tendo como eixo orientador o audiovisual. Nesses termos, parte da observacédo
de construcdo imagética favorecida pela visualidade que o audiovisual proporciona e
potencializa, questionando como essa construcdo é compreendida por criancas com idade
entre 08 e 10 anos. O trabalho com o grupo se aproximou, na dindmica e na quantidade de
alunos, com o contexto das salas de aula da educacdo formal. A medida que as criangas
interagiam com as informagdes fornecidas pelas historias dos filmes e construiam imagens
por meio de desenhos, trabalhos com argila e outros meios, exercitavam a observacdo, a
imaginacdo e a memoria. As criangas representaram as relacGes estabelecidas entre o
percebido no filme com o j& conhecido por elas, por meio da elaboracdo imaginaria. Este
estudo confirma o importante papel que o audiovisual pode assumir na dinamica da

construcdo de conhecimento e experiéncia estética.

Palavras-chave: construcao imagética, industria cultural, percepc¢do, visualidades.

Este artigo surgiu de algumas consternagdes que decorrem, sobretudo, dos niveis de
frustragdo de professores e alunos em suas vivéncias num sistema escolar que tem se
mostrado, por razdes diversas, impossibilitado de promover a construcdo significativa do
conhecimento, de modo efetivo, pelos sujeitos que por ela transitam.

A pesquisa foi orientada pela conviccdo de que é possivel propor processos de
aprendizagem mais prazerosos e significativos, e também pela confianga da importancia de se
assegurar as criangas contato mais interativo com elementos da narrativa cinematogréafica, na

extensdo analitica e expressiva com suas narrativas.

*Este artigo é parte integrante da minha dissertacdo de mestrado em Cultura Visual



IV EDIPE — Encontro Estadual de Didatica e Pratica de Ensino - 2011

Além do conjunto de filmes que integram a programacao desenvolvida com criancas,
esta pesquisa apoiou-se numa bibliografia ampla em que autores e assuntos se cruzam,
comunicando-se, nem sempre em consenso, mas oferecendo pistas para compreender como a
construcdo da narrativa filmica dialoga com o desenvolvimento cognitivo da criangca. Nessa
bibliografia, também, encontram-se as bases para o planejamento das atividades com o grupo,
que é formado por criangas com idade entre oito e dez anos, frequentadoras de um espaco
ndo-formal de ensino, da periferia de Goiania. Os encontros representaram momentos de
reflexdo e aprendizado, tanto para mim quanto para as criangas, quando foi possivel assistir a
filmes com construgdes, abordagens, duragdo e tecnologias diversas, ampliando a compre-
ensdo de como a industria cinematografica tem conduzido sua trajetoria de fabrica de historias
na nossa sociedade.

A relevancia percebida a respeito das relagdes entre os processos de ensino-
aprendizagem e as possibilidades propiciadas pelo cinema e pela TV, compreendidas e
afirmadas durante a experiéncia deste projeto, enfatizaram algumas inquietacdes, e auxiliaram
no seu desenvolvimento, cujo foco era a oferta pela industria cinematogréafica e a utilizacao
por instituicdes educacionais do material filmico para criancas®.

A faixa etéria, entre oito e dez anos, foi selecionada por entender que, nesse periodo
da vida, varios conceitos estéticos (sentimentos de agrado ou insatisfacdo, de prazer ou de
consternacao, de beleza ou fealdade, etc.) e cognitivos (formas de ver e explicar o mundo)
estdo em pleno processo de formacdo e consolidacdo. Soma-se, a esse, 0 desenvolvimento
moral (PIAGET, 1973), em pleno processo de formagdo de valores e normas de conduta.
Acredito que, atualmente, o processo educativo direciona pouca énfase para o enfoque na
orientacdo das criancas para sua autonomia intelectual e moral. E € justamente nessa faixa de
idade que a maioria das criancas se encontra em vias de conquistar essa autonomia. Percebo,
assim, o cinema como ferramenta pedagdgica que pode contribuir para formar individuos
reflexivos e autbnomaos.

Encontro, também, nas idéias de Vygotsky (2003), o fortalecimento dessa posicgéo.
Para o autor, as transformagdes processuais cognitivas e comportamentais acontecem dentro
de um processo dialético continuo, em que a escola tem papel efetivo para a formagdo deste
individuo, devendo dirigir 0 ensino para as etapas ainda ndo alcancadas pelos alunos, servindo

como incentivadora de novas conquistas, do seu desenvolvimento potencial.

! A palavra criancas, juntamente com estudantes e alunos no decorrer do texto refere-se ao grupo envolvido na
pesquisa.
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Os caminhos apontados

A articulacdo entre filme, contexto sécio-histérico, cultura visual e linguagem
cinematogréfica, como elementos relevantes no processo de interpretacdo das narrativas,
apontaram para diversas questdes que orientaram, dentre outras acdes, a selecdo dos filmes.
Tais questbes levaram em conta, por exemplo, a orientacdo estética, temas sociais,
relacionamentos, valores éticos e morais, contexto histdrico, linguagem do cinema, as
possibilidades de comunicagéo entre as imagens do filme e imagens do cotidiano; enfatizando
sempre 0 contexto da cultura visual.

O desenvolvimento da metodologia, do trabalho pratico da pesquisa, contou com
atividades preparatdrias, quando os estudantes eram motivados a relacionar-se com as
imagens em movimento, bem como estabelecer didlogos entre si e sobre o(s) filme(s) em
questdo. Esses dialogos favoreceram o processo dialético continuo, embasando as
transformag0es processuais cognitivas e comportamentais. Nesse momento, ficou evidenciada
a necessidade das criangas comecarem a ter contato com termos relativos ao mundo do
cinema e da televisdo, e a conhecer alguns dos mecanismos do mercado por meio dos quais 0s
filmes sdo realizados, e depois veiculados para chegar até o publico, tais como o cartaz € 0
trailer.

A valorizacdo da experiéncia estética e da experiéncia do trabalhno em grupo foi
enfatizada durante o processo como condicdo para alcancar o cerne da pesquisa, que é a
ampliacdo das possibilidades de articulagdo, de informacéo e de interacdo de estudantes com
0 mundo da cultura visual e suas multiplas formas de expressao e informacdo, tendo o filme
como intercessor. Os conhecimentos prévios, interesses, expectativas, motivagoes,
necessidades, experiéncias e ritmos de aprendizagem foram avaliados durante todo o
processo.

A proposta de preparar os envolvidos para o didlogo e entendimento da imagem em
movimento, e seus diferentes pontos de vista e linguagem, foi orientada pelas concepgoes
interacionista e construtivista, segundo as quais a aprendizagem é concebida como um
processo continuo e dindmico de acomodacgdo e assimilacdo, em que criancas e adultos
modificam suas estruturas cognitivas internas através de suas experiéncias pessoais nas
relacdes com o mundo. As concepgles construtivistas se interagem e se completam nesse
projeto, pois, segundo Piaget, a linguagem construtivista/interacionista € a competéncia de
representar a realidade através de significados que se distinguem de significantes; enquanto
Vygotsky defende que a linguagem construtivista/sdcio-interacionista € o instrumento de
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relacdo com o0s outros, e € através dela que aprendemos a pensar a partir de uma perspectiva

socio-histdrica da cognicéo.

O cinema como eixo na pratica de ensino

A presenca da imagem nos meios de comunicacdo mais presentes na
contemporaneidade e o dominio da narrativa visual através da televisdo e do cinema sdo
evidenciados por Campos: “(...) na televisdo, a fala prepondera, mas a imagem tem grande
importancia. No cinema existe ou um equilibrio entre fala e imagem ou a imagem prepondera
— e, em alguns filmes, de modo absoluto”. (2007, p.188). A observacdo de Campos contribui
na analise de como se estabelecem as relacdes entre fala (texto) e imagem nas linguagens do
cinema e da televisdo, afinal, no audiovisual - que articula o som e a imagem - temos a
presenca do som e da imagem. Para esta pesquisa foram selecionados filmes nos quais as
imagens sdo preponderantes, de modo que as informagOes mais relevantes sao evidenciadas
por meio de imagens, que envolvem e circundam o espectador.

A importancia de ndo permanecer no estagio da relacdo com o filme apenas como
distragdo, mas usar criticamente as representagcdes e a narrativa filmica como elementos
propulsores de debates tematicos é um exercicio de ampliacdo das possibilidades do olhar e
de desenvolvimento do senso critico em relagdo ao consumo de bens culturais. Deve-se
ressaltar que as discuss@es relativas ao cinema no contexto educacional, em sua maioria, sao
marcadas por orienta¢fes quanto ao uso das narrativas cinematograficas como estratégias para
o0 desenvolvimento de conteudos escolares, como ilustracdo de assuntos diversos, ou ainda
ecoam as referéncias de andlise de filmes, nas quais prevalecem os pontos de vista dos
autores.

Vérias outras questbes acompanharam este trabalho, cujas respostas foram
reformuladas ao longo do percurso, a0 mesmo tempo em que abriram flancos para novas
questdes, dentre as quais: Trabalhar com filmes de curta ou longa metragem? Com qual, ou
quais, géneros cinematograficos? Projetar filme de forma fragmentada, para que seja possivel
conversar e tirar ddvidas ao longo da narrativa, ou num bloco apenas, podendo retomar
trechos dos filmes posteriormente? Quais os critérios a serem privilegiados na selecdo dos
filmes? Em que referenciais teoricos referendar a conducéo da pesquisa? Como considerar as
experiéncias individuais? Como e quando contextualizar a narrativa do filme?

Essas e outras tantas perguntas balizaram o planejamento das etapas do processo,

bem como a busca dos referenciais conceituais para sua sustenta¢do: no cruzamento entre as

4



IV EDIPE — Encontro Estadual de Didatica e Pratica de Ensino - 2011

questBes proprias do ensino de artes visuais; e da linguagem audiovisual, que aporta: 0 som
musical, a palavra falada, além da imagem em movimento; nos processos de cognicao e na
percepcao das narrativas. Além de compreender a necessidade de estar disponivel as surpresas
no caminho, lembrando, neste trabalho, que nem todos os objetivos previamente definidos
foram contemplados, e outros acabaram sendo incorporados ao longo do processo, de modo
que ndo ha controle de todos os parametros articulados na complexidade dos processos de

aprender e de pesquisar.

A imaginacao e a razéo

Os valores culturais arraigados, de carater pessoal, criam 0s cddigos e discriminam
as propostas que sdo estranhas as criangas. Porém, na interacdo com a narrativa, sdo levadas a
interpretar os fendmenos, como eles sdo percebidos, e & elaboracdo de possibilidades
culturais, criticas e criativas.

Para estimular o desenvolvimento da atitude critica e sensivel, um aspecto importante
explorado € a relacdo do contetdo do filme com a realidade da crianca. Pode parecer contraditorio
falar sobre a realidade do sujeito referindo-se a uma narrativa ficcional, que lhe cause
estranhamento. Mas o ficcional cinematografico fornece parametros que cooperam com a percepgao
do que é real, de maneira menos sisuda e mais divertida para a crianca, levando-a, de certo modo, a
participar do filme. Vygotsky observa as relagdes entre o brinquedo e as tendéncias do

desenvolvimento, e as possibilidades de elaboragGes cognitivas sobre a realidade:

E notdvel que a crianca comece com uma situacdo imaginaria que,
inicialmente, é tdo proxima da situacdo real. O que ocorre é uma reproducao
da situacdo real. (...) isso significa que, na situacdo original, as regras
operam sob uma forma condensada e comprimida. H& muito pouco de
imaginario. E uma situagdo imaginaria, mas é compreensivel somente & luz
de uma situagdo real que, de fato, tenha acontecido (...). ¢ mais a memdria

em acdo do que uma situacdo imaginaria nova (VYGOTSKY, 2003, p.135)

O brinquedo, que neste caso é a propria narrativa ficcional, atua livremente entre a
imaginacdo e a razdo, compondo-se hum movimento proficuo e continuo do ir e vir, de ver e
fazer, de ouvir e falar, de perceber e criar. O brinquedo esta ligado ao préprio

desenvolvimento do ser humano, configurando-se na liberdade e na necessidade de limites.
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Algumas possibilidades de estratégias e questdes que puderam contribuir para a
interpretacdo de um filme com criangas, na faixa de idade de 8 a 10 anos, incluiram: a
discussdo sobre o tema do filme; a comparacdo dos locais que aparecem no filme com os
locais onde vivem; a construgdo das personagens, suas virtudes e defeitos; as possibilidades
de identificagdo; o desenrolar da narrativa; o desenvolvimento de nogdes sobre luz e som.
Também foram considerados os olhares, as falas, os siléncios e os gestos das criangas que
acabaram por revelar muito sobre a construcdo de significados a partir dos filmes.

O processo de interpretacdo e discussdo dos filmes com as criangas, neste projeto,
envolveu um fazer, uma re-elaboracgdo sintética do apreendido e interpretado. As atividades
propostas depois da projecdo do filme tiveram como objetivo evidenciar o poder de
comunicacdo, seducdo e informacao, que repercutiram sobre decisdes e escolhas; e também
criaram uma situacao para que os participantes elaborassem sinteses de sentidos e significados
instigados pela narrativa do filme.

A comunicagdo, a interpretacdo e a compreensdo, incitadas pelas visualidades do
cinema, configuram numa experiéncia aberta, que estimula a sensibilidade, deixando um
lastro em nossa experiéncia, e solicita elaboracdes do percebido. As visualidades tém
ocupado um lugar de destaque na cultura contemporanea, e a inser¢cdo da linguagem
cinematogréfica na educacdo, além de trazer para o ensino as questdes da imagem e das
estruturas narrativas, tdo familiares as criancas e adolescentes, amplia as possibilidades de
discussGes no ambito dos processos de criacdo e da experiéncia estética propriamente dita,
bem como vem somar-se aos processos de aprendizagem, estimulando os mecanismos
cognitivos de reflexdo e analise, ajudando na formacédo para o exercicio consciente e critico da
cidadania, e formando para a experiéncia estética mais ampla e diversificada, de modo que
seja possivel estabelecer uma relagdo mais autbnoma e critica com os préprios meios
hegemdnicos de comunicagéo.

A inserc¢éo do filme e de outros meios audiovisuais na educacao escolar ndo significa
instituir concorréncia com as produgdes textuais, tampouco abandonar os outros modos de
producdo de imagens, ou subtrair a relacdo dos estudantes com as técnicas tradicionais de
criacdo artistica. Ao contrério, deve significar a ampliacdo das possibilidades de articulagéo,
informagdo e interacdo de estudantes e professores com o mundo da cultura visual em suas
multiplas formas de expresso, e fluxos de informacéo. E preciso que os ambientes educativos
estejam abertos aos transitos possiveis entre 0s modos variados de construcdo do saber,
incorporando novas maneiras de producdo de conhecimento. Contar com filmes no processo

educacional é uma maneira de ver o0 mundo com outros olhares, a ampliar possibilidades de
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experiéncia estética, numa clara contribuicdo para a formacgdo de sujeitos capazes de interagir
com imagens em suas diversas naturezas, de modo mais critico e criativo.

Uma das propostas desta pesquisa foi de desvendar possibilidades de articulacdo de
informacgdes, e de interacdo de estudantes e professores com o mundo da cultura visual e suas

multiplas formas de informacdo através da imagem em movimento.

Prudéncias que favoreceram o planejamento das atividades

Que criancas foram estas que compuseram 0 grupo da pesquisa? Foram criangas
frequentadoras da Sociedade Cidad&o 2000% do Jardim Guanabara IlI, na grande Goinia. A
Sociedade Cidadao 2000 é composta por 13 Nucleos de Educacdo Comunitaria, os NUECS,
distribuidos em diversas regifes do municipio. As criancas frequentavam o Ndcleo
diariamente no periodo inverso ao da escola formal de ensino. As criangas que integraram o
grupo desta pesquisa eram todas moradoras do mesmo bairro em que se encontra 0 NUEC
onde desenvolvi as atividades de campo, no Jardim Guanabara. Do grupo, participaram todas
as criancas, do turno vespertino, um total de vinte e cinco, que se encontravam na faixa etaria

ja mencionada.

A experiéncia humana

A invasdo de privacidade a que somos submetidos, todos os dias, na sociedade
midiatica, forjando identidades sociais, projeta, as pessoas, identidades visuais que tendem a
ser consideradas como universais, estaveis e unicas, dando-lhes conceitos daquilo que elas
anseiam e almejam ser. Desse modo, sdo consagradas certas formas de falar, ver e estar no
mundo. Recuar a evidéncia que rodeia a experiéncia da visdo e torna-la num problema
susceptivel de ser considerado € um desafio indispensavel a construcdo da criticidade em
relacdo a esses conceitos.

2 A Sociedade Cidado 2000 — Pelos Direitos da Crianca e do Adolescente — foi criada para coordenar e executar
as acOes voltadas para infancia e adolescéncia no municipio de Goiania. Implantada em parceria com Fundagéao
Municipal de Desenvolvimento Comunitario (FUMDEC), a Sociedade Cidaddo 2000 é uma organizacéo civil,
ndo governamental, com personalidade de direito privado, sem fins lucrativos e de carater beneficente. A mesma
efetiva seu trabalho através de trés coordenacoes, tendo sempre como referéncia os principios do Estatuto da
Crianga e do Adolescente — ECA.
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Os filmes, nesta concepcéo, foram vistos dentro de um contexto cultural que vai além
do prazer da histdria, pois prepara os envolvidos para um dialogo e interpretacdo da imagem
cinematografica. A analise dos estudos e das experiéncias de Mitchell (2003) mostra a
capacidade de ver, de colocar a experiéncia da visdo revelada/destampada, e a torna acessivel
a analises no processo que ele denomina de “mostrar o olhar”, e dialoga com esse projeto que
aposta em proporcionar a compreensdo e dar sentido ao mundo cercado por imagens,
estimulando a experiéncia estética.

O cinema entra como mediador dessa discussdo “devido sua capacidade para nos
mostrar, para fazer-nos ver as condutas humanas como algo que se situa no cruzamento do
corpo com a alma” (MORIN, 2002, p.329)

O cinema implica

sobretudo uma abertura para o universal que revela a particularidade de cada
um. O meu préprio mundo é percebido como um outro mundo, € um outro
mundo também é percebido como sendo 0 meu. Nos dois casos o cinema me
revela que pertenco a um mundo comum, & comunidade humana, portanto. E
nesse sentido que se pode falar de experiéncia humana. (...) E preciso partir
da idéia de que um filme nos desvenda condutas humanas (MORIN, 2002,
p.328)

No cinema, o intercambio entre o fendbmeno imediato e sua significacdo torna-se
mais entrelacado, induzindo o espectador a perceber seu mundo dentro da historia contada.
Estamos sempre impelidos a estabelecer ligacGes que nem sempre estdo presentes na tela. A
sucessdo de imagens criada pelo cinema produz relagdes a todo instante, relagfes entre o

visivel e o invisivel.

A narrativa como sujeito e objeto de acontecimentos

A analise da narrativa filmica, suas possibilidades, os tipos e como foi interpretada
pelas criancas, para depois ser re-construida por elas, no desenvolvimento da pratica
individual e em grupo, foi realizada antes, durante e apos as atividades praticas.

As condigdes da projecdo do filme tiveram grande relevancia nessa analise, sendo
considerado: Quando, Onde, Por que, Como e Com quem o grupo assistiu ao filme. O

contexto foi levado em consideracao, pois se a proposta foi 0 desenvolvimento e a construcéo
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do conhecimento para incentivar a criticidade dos sujeitos, a totalidade foi de fundamental
importancia, afinal os sujeitos tiveram que se posicionar diante de situacdes diversas, para que
os resultados pretendidos fossem alcancados. E nessa posi¢do, onde se encontra o sujeito,
deve envolver conhecimento e prazer, posi¢ao subjetiva que estd no interior de uma trama de
relacbes sociais, preferéncia da faixa etéria, expectativas, construces de género e de raca.
Para que a andlise fosse possivel, dentre os filmes inicialmente selecionados, e assistidos pelo
grupo, apenas dois deles e as atividades a eles destinadas constituiram o recorte de analise.

A simulacgéo da narrativa tanto quanto a realidade foram experimentadas pela crianga

e, por essa razdo, algumas omissdes e auséncias foram consideradas durante o processo.

Interagdes entre Realidade e Fantasia

A escolha da metodologia de pesquisa a ser desenvolvida neste projeto privilegiou a
pesquisa-acdo por entender que os provaveis resultados de uma pesquisa convencional néo
alcancariam o(s) resultado(s) pretendido(s).

(...) outras situacBes nas quais o0s objetivos (da pesquisa) sdo voltados para a
tomada de consciéncia dos agentes implicados na atividade investigada.
Nesse caso, ndo se trata apenas de resolver um problema imediato e sim
desenvolver a consciéncia da coletividade nos planos politico ou cultural a
respeito dos problemas importantes que enfrenta (...). O objetivo é tornar
mais evidente aos olhos dos interessados a natureza e a complexidade dos
problemas considerados. (...) existe uma outra situacdo, quando o objetivo da
pesquisa-acdo é principalmente voltado para a producdo de conhecimento
gue ndo seja util apenas para a coletividade considerada na investigacdo
local. Trata-se do conhecimento a ser cotejado com outros estudos e
suscetivel de parciais generalizagdes no estudo de problemas socioldgicos,
educacionais ou outros, de maior alcance. (THIOLLENT, 1998, p.18-19)

A pesquisa-ac@o ndo se circunscreve apenas em atividades baseadas na experiéncia da
investigacao local; a organizacdo pratica da pesquisa e a analise das informacdes colhidas por
intermédio de técnicas empiricas foram articuladas concomitantemente com o referencial
tedrico elegido. A triagem deste referencial tedrico visou assegurar os objetivos e dialogar
com as questdes-base da pesquisa.

Para melhor desenvolvimento da anélise das atividades realizadas com o grupo, aqui

serdo relatadas apenas as atividades referentes ao filme ““Kiriku e a feiticeira” de Michel
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Ocelot (2004), que é o filme pelo qual as criancas demonstraram maior empatia e foi

projetado em trés momentos distintos.

A imagem em movimento

A quantidade e tipos de filmes infantis oferecidos pela inddstria cinematografica,
disponiveis nas locadoras, € extensa e variada. Nos ultimos anos, esta oferta tem crescido e,
junto com a sofisticacdo da tecnologia, tem contribuido para que produgdes cada vez mais
complexas envolvam os espectadores de maneira magica e dinamica.

A maioria dos filmes que estdo em posicéo de destaque nas prateleiras das locadoras é
lancamento e estd conectada a uma campanha intensa de marketing, ou conta a historia de
personagens populares de canais de televisdo ou histdrias em quadrinhos, ou ainda, sdo re-
leituras de aventuras de super-herdis conhecidos nacional e internacionalmente.

E por meio das imagens apreendidas, aprendidas, apropriadas e absorvidas que se
torna possivel a educagédo do olhar mais critico e sensivel sobre o que se vé e se escolhe para
ser visto. O olhar infantil perde a ingenuidade a cada imagem que apreende. Entretanto, os
significados ndo sdo compreendidos ou assimilados pelas criangas sempre com 0 mesmo nivel
de complexidade, e suas interpretacdes nem sempre corresponde as intencdes de quem as
tenha idealizado e produzido.

A interpretacdo de significados estabelecidos através da linguagem cinematogréafica
estd interiormente ligada a conhecimentos pre-existentes e acomodados na memdria. De
acordo com Ostrower (1977), de um ponto de vista operacional, a memdria corresponderia
uma retencdo de dados ja interligados em conteddos vivenciais.

Na confianca de que o espectador com maior experiéncia visual® e algum
conhecimento na linguagem cinematografica estabelecesse uma relacdo de producdo de
sentido com a narrativa, e conseguisse se posicionar em relacdo a mesma, as atividades com
as criangas estimou dois momentos: as imagens em movimento e a linguagem empregada na
construcao das mesmas.

Orientei-me para as atividades praticas e as andlises das mesmas entendendo a
importancia da linguagem na producéo de sentido. Vygotsky (1993) salienta que a ocupacgéo
cultural, por si s0, ndo explica 0 mecanismo de desenvolvimento em si, nem implica na

formacéo de conceitos, e o “significativo uso da palavra, a sua utilizacdo como um meio para

¥ Considero experiéncia visual como todo ato de vis&o que nos permite refletir, reagir e intervir no meio
ambiente.
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a formacdo de conceitos, é a causa psicolégica imediata da transformacdo radical por que
passa 0 processo intelectual.” (p.51) ressaltando que o aprendizado precede o
desenvolvimento. Para o desdobramento das atividades com as criangas envolvidas no projeto
evidenciei que aprender a direcionar o uso da linguagem (falada, imagética, artistica,

cinematogréfica, etc.) é essencial na construgdo de conceitos.

O filme como estratégia pedagdgica

A discussdo sobre a narrativa do filme carece ser consistente, e para isso € preciso
saber sobre a histdria do filme, seu conteudo e como ele é mostrado através da histdria
contada e, também, saber para que publico - idade, nivel intelectual, cultura, etc. - ele sera
apresentado. Com esses cuidados, o objetivo de ter o filme como estratégia pedagdgica podera
ser atingido.

Cada um de nos constréi interpretacdes diferentes de um mesmo filme, e aquilo que
um espectador percebe provavelmente ndo serd o percebido pelo outro. Para entender como a
construcdo e a percepcdo das imagens, mais especificamente as imagens em movimento, que
invadem nosso cotidiano, sdo construidas e podem ser compreendidas e trabalhadas em sala
de aula, no intuito de ampliar os significados de informacgdes nelas inseridas, o educador
precisa considerar o repertdrio cultural e o estagio do processo cognitivo em que as criangas
se encontram.

E através da imagem em movimento que investiguei uma possivel construgdo da
autonomia, pelas criancas, a partir da relagdo com o cinema, para que este procedimento seja
impelido para a vida da crianca, fazendo com que o olhar critico, conseguido através desta
autonomia, perante essas imagens continue a se desenvolver.

Investigar a relagdo que as criancas tém com o cinema, como funciona a recepcao das
imagens em movimento por elas, e como essas imagens contribuem para sua formagao e
julgamento ético e estético, ajudou a conduzir a pesquisa para que o filme ndo ficasse apenas
no ambito da distracdo, mas que houvesse um recolhimento (BENJAMIN, 1994), uma
apreensao da obra, e que este passasse a fazer parte de um repertdrio de informagdes. A escola
precisa exercer seu papel de incentivadora de novas conquistas no desenvolvimento
intelectual do educando.

Os filmes apresentados as criancas foram selecionados durante a preparacdo do
projeto. Entretanto elas decidiram quais assistir e, apos a projecao, demonstraram vontade ou
insatisfacdo em fazer atividades sobre o filme. Através das manifestacOes de interesse e

11



IV EDIPE — Encontro Estadual de Didatica e Pratica de Ensino - 2011

desagrado demonstradas, justificadas e avaliadas, o cronograma das acbes foi sendo
reorientado. O filme Kiriku e a feiticeira, dentre os demais, foi 0 mais comentado pelo grupo,
e o0 pedido de “ver de novo” foi recorrente.

Kiriku e a feiticeira € uma histdria do folclore africano, narrada através de desenho
animado, que aborda a determinacdo da luta pela liberdade. Kiriku € um menino muito
pequeno que, logo que nasce, mostra-se autbnomo, enfrenta perigos e se aventura por lugares
por ele desconhecidos. E uma crianca corajosa, inteligente, esperta e curiosa, que esta sempre
almejando saber o porqué dos fatos. Sempre que se sente cansado ou desprotegido, busca a
protecdo de sua mae, que o acolhe e o trata com carinho e respeito. As aventuras de Kiriku, de
certa forma, sdo independentes. Os conflitos sdo solucionados pelo pequeno hero6i que duvida
das explicacBes simplistas, procurando sempre o real motivo para as tragédias que investem
contra sua aldeia. A cada episodio em que Karab4, a feiticeira, demonstra ser uma pessoa
malvada, sua curiosidade em descobrir o real motivo que a faz agir com crueldade aumenta.
Apesar do convencional “final feliz*, o roteiro foge do 6bvio, na maneira de agir do her6i e no
modo como ele se relaciona com o inimigo. A afinidade que as criangas estabelecem com
Kiriku evidencia a necessidade de interacdo com o personagem.

E provavel que o interesse das criancas pela narrativa desse filme tenha aproximagcéo
com suas fantasias e realidades. A fantasia de ser um herdi enfrentando perigos e
conquistando vitdrias, e a realidade em que enfrentam a indiferenca dos adultos e das criangas
maiores em relacdo a uma suposta incapacidade por ser crianca pequena, € a ligacdo mais
préxima com a figura feminina que representa protecéo e aconchego.

Giroux assinala a necessidade de redefinir a no¢do de analfabetismo, e que para tal,

seu significado deve incluir a capacidade de ler criticamente.

A alfabetizagcdo permitiria que as pessoas decodificassem seus mundos
pessoais e sociais e, assim, estimularia sua capacidade de questionar mitos e
crengas que estruturam suas percepcfes e experiéncias. (...). Isto é crucial
porque ndo apenas deveriamos aprender a ler as mensagens de maneira
critica, mas também que a analise critica s6 pode ocorrer quando o
conhecimento serve como objeto de investigacdo, como forca mediadora
entre as pessoas. (GIROUX, 1997, p.120)

A participacdo das criangas, na elaboracdo do percurso das atividades, indica o sentido

de co-responsabilidade construido pelo grupo para com a pesquisa. O trabalho realizado em
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equipe considera opinides e constréi um coletivo, favorecendo o comprometimento dos

sujeitos no processo, e sugere alcangar seu objetivo central.

O sujeito intelectualmente ativo

A maior parte dos filmes trabalhados nas escolas fica no ambito de ilustracdo do
conteddo da disciplina em questdo. As duas maiores categorias em que os filmes sdo
colocados, a ficcdo e o documentério. O documentario é apresentado como uma narrativa
circunspecta com informacdes confidveis, enquanto a ficcdo consiste numa histdria
imaginada, irreal. A ficcdo tem predomindncia na preferéncia das criangas, mas estas
dificilmente percebem esse género como objeto de investigagdo na construcdo do
conhecimento.

Nesta pesquisa procurei dirigir o trabalho na construgdo do pensamento critico,
acreditando que assim a construgdo do conhecimento se torne, de fato, processo que privilegia
a elaboracdo de conceitos. Mas, qual o significado da palavra critica? E 0 que vem a ser 0
pensamento critico? Quando nos referimos a critica logo associamos ao julgamento, ao
comentario, e na maioria das vezes, ao julgamento depreciativo, ao comentario negativo a

respeito de alguém ou algo. Dentre as referéncias que encontrei cito a do Dicionario Aurélio:

critica. S.f. 1. Arte ou faculdade de examinar e/ou julgar as obras do espirito,
em particular as de carater literario ou artistico. 2. A expresséo da critica (1),
em geral por escrito, sob forma de analise, comentario ou apreciagédo teorica
e/ou estética. 3. O conjunto daqueles que exercem a critica; os criticos. 4.
Juizo critico; discernimento, critério. 5. Discussdo dos fatos historicos. 6.
Apreciacdo minuciosa; julgamento. 7. Ato de criticar, de censurar; censura,
condenacdo. 8. Restr.(restritivo) Julgamento ou apreciacdo desfavoravel,
censura. (1988, p.188)

Dentre desses sindnimos apresentados o que melhor interpreta a intencdo desta
pesquisa € 0 “juizo critico; discernimento, critério”, pois € essa a relacdo pretendida entre
cinema e educacdo. Para se chegar ao juizo critico é necessario conhecer, formular conceitos,
para depois emitir opinido, favoravel ou ndo. Essa compreensdo também carece ser ampliada
no sentido de receber a critica, ou seja, de receber opinides a respeito de uma posic¢ao para que

a construcdo de conceitos seja ampliada. Neste sentido, a pesquisa priorizou a
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contextualizacdo oral e em grupo, induzindo a discussdo dos sujeitos levando-0s a exporem
suas ideias e conceitos, a0 mesmo tempo em que ouve diferentes ideias e conceitos a respeito
do mesmo tema, possibilitando assim, a reformulacdo ou conservacdo de seus julgamentos ja
estabelecidos.

As atividades realizadas buscaram levar em consideragdo as caracteristicas do perfil
(faixa etéria, preferéncia, anseios, etc.) do grupo. Cada crianca buscou a melhor acomodacéo
para assistir ao filme: poderia estar sentada, em pé ou deitada; proximo ou distante da tela;
calcado ou sem sapato; etc. As atividades plésticas, com orientagdo a partir do percebido no
filme, priorizavam a criatividade, a memoéria e a relagio com a narrativa. As
contextualizagdes aconteceram apds a acomodacdo das informacgfes da narrativa, ocorrida
durante as atividades de desenho, modelagem, colagem, etc., e nesse momento o trabalho
concluido pela crianga serviu como um escudo para que pudessem expor suas ideias e
conceitos sobre o filme em questdo. Nos periodos de contextualizacdo, 0s registros
fotogréficos foram poucos, pois o ato de serem fotografados fazia com que a atencdo fosse
desviada do objetivo dagquele momento.

Considerar a preferéncia dos alunos na escolha de filmes foi essencial para o
envolvimento dos mesmos com a narrativa. Esse julgamento, fundamentado na empatia, foi
necessario para que a construcdo de conhecimento fosse almejada, e o interesse pela narrativa
atribuido. A preferéncia, a qual me refiro, ndo € pelo assunto relacionado a narrativa, que
precisa adequar-se ao planejamento do docente, mas pelo estilo, pelo género, pela dindmica
do filme, que devem ser levados em conta, pois 0 pensamento critico, para atingir seu
objetivo, deve tratar o conhecimento como objeto de investigacdo. Sendo assim, as reflexdes
ndo devem se restringir a narrativa de um filme especifico, mas considerar o conhecimento ja
adquirido e as contribui¢des oferecidas pela atividade.

O diélogo estabelecido durante a contextualiza¢do da narrativa do filme configurou
na inteiragdo do processo de aprendizagem dos envolvidos, a0 mesmo tempo em que 0
crescimento individual foi constituido.

A indicacdo de “pensamentos prontos” evita a elaboracdo de conceitos e escolhas
préprias. Nesse sentido, a indicacdo do filme quando apresentada como opgdo de escolha, ao
mesmo tempo com algumas diferentes possibilidades de envolvimento, cria expectativa
propria a cada individuo, que o leva a formular seus proprios conceitos. 1sso quer dizer que
ela assume posicdes e orienta suas escolhas a partir das relagbes entre suas percepcdes
internas e as relacdes que estabelece com o mundo. Quando a crianga torna-se capaz de
mediar os fatores relevantes para decidir qual a melhor escolha, formula hipoteses, segundo
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Piaget, esta apta a construir relacbes permeadas pelo respeito mutuo. Ela, gradativamente,
conquista sua autonomia.

As oportunidades em testar hipdteses - assistir; trabalhar plasticamente elementos e;
falar sobre o filme - ordenam julgamentos a respeito da narrativa em questdo, a0 mesmo
tempo, que elaboraram novas consideragfes que serdo empregadas na escolha do melhor
caminho para futuras apreciacdes e conceitos. Nesse sentido, a pesquisa direcionou suas
praticas na certeza de que a participacdo ativa da crianga na construcdo do conhecimento
gerou questionamentos ampliando seus interesses e formulando novas idéias. O sujeito
intelectualmente ativo é aquele que emprega o discernimento para comparar, excluir,
categorizar e formular hipoteses e juizo critico, ndo aquele que segue modelos oferecidos por
outro, pois a consciéncia centrada no outro anula a acdo do individuo como sujeito.Neste
sentido, autonomia significa considerar os fatores relevantes para definir a melhor forma de
agir.

As narrativas filmicas podem funcionar como agentes disparadores de lembrancas
guardadas na memoria das criancas. Nesse sentido, a criatividade é a melhor maneira de
empregar o que lhe é oferecido por meio dessas lembrancas acionadas pelo filme. O fato de
exporem seus trabalhos, ideias e conceitos foi muito importante, pois, para elas, foi o
momento de expor o resultado das atividades, de se colocarem diante da narrativa do filme de
modo a se mostrar em relacdo a mesma, de se posicionarem e defender seus pontos de vista.
Esse espaco de tempo, destinado a fala de cada crianca, possibilitou a interpretacao criteriosa
do envolvimento das criangas, considerando ndo sé a participacdo, mas a importancia de sua
capacidade de perceber, interpretar e construir conceitos.

O olhar € um ato de escolha. Como resultado dessa escolha, aquilo que vemos é
trazido para o ambito do nosso alcance (MITCHELL, 2003). A escolha é a representacdo que
fazemos entre o0 que vemos e 0 que somos culturalmente. Ela é construida e mediada. O
processo de reconhecimento e interpretacdo que acontece durante 0 mecanismo da percepgao
da imagem em movimento auxilia a crianga para uma interpretacdo mais critica da sociedade
em que esta inserido, contribuindo também para o desenvolvimento de sua criatividade.

As criancas, apesar de estarem na mesma faixa etaria, ndo pensam de modo igual.
Elas fazem interpretacOes diferentes e experimentam prazeres diferentes, e muitas vezes
opostos, relacionando-se com mesmo filme, assistido no mesmo dia, mesma hora, mesmo
local, mesma projecdo, enfim, no mesmo contexto. A representacdo através das imagens
desenhadas pelas criancas - sobre a mesma narrativa - abona esta afirmacgéo. A importancia do
significado é dada pela experiéncia ja vivida pela crianca.
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Por entender que a experiéncia se configura como um trago cultural
enraizado na tradicdo e ndo se situa apenas no nivel psicol6gico, Benjamin
“denuncia o carater mediocre da experiéncia no mundo moderno”. O
desencanto do mundo na era capitalista significa o declinio da experiéncia
humana coletiva. (...) Na era industrial, porém, gestos repetitivos e
mecanicos tornam a experiéncia cada vez mais imune a choques; o
comportamento torna-se reativo, a memoria é liquidada. A perda da
experiéncia esta ligada @ mudanga dos seres humanos em autématos, sem
significado. (KREMER, maio, 2008, p. 18)

Muitas vezes, a importancia do significado é oferecida pela experiéncia vivenciada.
A experiéncia provoca idéias, retrabalha o discurso, modifica os sentidos agregando novos
conceitos, faz parte do processo de aprendizagem. A crianga se reconhece nesse processo, ela
desenha o que sabe experimentando, sem diferenca, a realidade e a simulagdo, num ir e vir de
subsidios.

A apropriacdo do objeto representativo da narrativa que eles confeccionaram
representou simbolicamente a concretizagdo do processo perceptivo e interpretativo. Como

indica Santaella em relacdo ao processo perceptivo:

(...) @ maior parte do processo perceptivo esta irremediavelmente fora do
nosso controle. SO alcangamos controle sobre a percep¢do no momento em
gque o percepto é interpretado. Apenas entdo é que se podem fazer
experimentos perceptivos, s6 entdo a percep¢do pode ser testada, criticada,
modificada etc. O processo interno, entretanto, anterior ao ato interpretativo,
ndo pode ser objeto de experimentacdo, visto que esta sujeito a vicissitudes

sobre as quais ndo temos dominio consciente. (1998, p.17)

Fazer parte e interagir com a narrativa, ver, conhecer, emocionar-se (no sentido mais
amplo da palavra) promovem a compreensdo; esse vaivém do ato interpretativo e da
experimentacao perceptiva € parte integrante deste processo. A producdo artistica dos alunos

atua no processo de integra¢do, numa percepcao que nao € passiva.

(...) pode-se dizer que a agdo € ativa e a percep¢do é passiva. Na acdo, somos
nds que agimos sobre as coisas; na percepgao, somos agidos por elas. Ha, no
entanto, percepcgbes extremamente ativas, como, por exemplo, em alguns

processos de recepcdo da arte, assim como ha a¢des passivas, automatizadas,
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entorpecidas. A memdria também estd sob a dominancia da segunda
categoria, porque, nos seus processos, ha sempre uma espécie de forca
psiquica por ela exercida para atingir a superficie dos processos mentais.
(SANTAELLA, 1998, p.19)

A percepcdo ndo pode ser passiva, ela precisa ser questionadora, para assim trilhar
caminhos com autonomia. Ndo s6 no momento do dialogo que notamos a influéncia das
narrativas de vida das criangas na formacdo de novos conceitos; durante a atividade artistica

também podemos perceber esse envolvimento.

Considerac0es Finais

A recriagdo da histéria do filme, no intuito de assimilar a histdria, atribuir
significados a partir das atividades proporcionadas as criangas, durante 0s encontros,
possibilitou que elas inventassem outras maneiras de contar a mesma historia. E inventar
novas maneiras de contar uma histéria é conhecé-la, reconhecé-la, reinventd-la na
imaginacdo, atribuindo significados por meio de associa¢fes entre 0 novo e o ja conhecido.

Qual a meta desta investigacdo? Na realidade, esta pesquisa ndo teve um destino
especifico, ndo se pode (ou ndo se ambicionou) pensar que exista um ponto Unico de chegada:
houve varios caminhos apontados, a serem escolhidos e percorridos. Dentre as possibilidades
plurais, as experiéncias que cada um de nés tem do mundo sdo Unicas, sdo elas que constroem
0 que SOMOS, Pensamos e queremos.

O processo da construcdo de conhecimento &€ sempre intenso, e seu movimento
constante é alimentado pela percepcdo, acomodacdo e interpretacdo. Em cada momento
quando o filme foi projetado e assistido, os esquemas anteriores de assimilagdo foram
mobilizados e, enquanto isso, novos significados foram disponibilizados para interacdo, de
modo que a acomodacéo de novos elementos pudesse acontecer, ou nao.

Um exemplo para qual chamo atencdo é a presenca de alguns elementos no registro
imagético realizado pelas criangas que ndo fazem parte de sua cultura e passaram a compor o
seu repertdrio: “Professora, coloquei essa montanha porque achei ela muito grande e bonita
como um sorvete, com o gelo derramando em cima dela. Eu queria ver uma montanha assim
de perto”(Ricardo, 11anos). A relacdo que Ricardo estabeleceu entre a grande montanha e um
sorvete pode ser pensada como estratégia de afinidade e empatia criada para construir seu

repertorio imagetico.
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A imitacdo como processo de interpretacdo propicia a formulacdo de figuracGes
diversas da acdo percebida, o que foi entendido através dos desenhos e outras atividades
artisticas executadas pelas criancas. A interpretacdo € um processo dindmico, e depende de
outros momentos, tais como percepcao, selecéo e acomodacao de dados.

Foi possivel observar a importancia que as criangas atribuiram a participacdo tanto
nos momentos de assistirem os filmes, escolhendo seus lugares e posi¢cBes, como nas
elaboracbes de suas representacdes e contextualizacdo das mesmas conferindo-lhes
significados. A sistematizacdo das atividades realizadas com os grupos fez com que as
criangas entendessem a proposta do projeto.

O interesse das criangas em relacdo as atividades propostas pode ser notado pela
expectativa em saber o que iriam fazer ou qual o filme assistiriam em cada encontro. Essa
expectativa ndo so foi percebida por meio das perguntas realizadas diretamente a mim, mas
também nos dialogos estabelecidos entre as criangas a respeito dos filmes ja assistidos no
contexto do projeto e em outros momentos. Compreendi que o didlogo elaborado pelas
criancas entre os filmes assistidos no contexto do projeto e os assistidos em outros momentos
precisou de um tempo de acomodacdo e interiorizacdo para se realizar. O que me leva a
constatar que a sistematizacdo das atividades num ambiente de respeito mutuo auxilia a
crianca a conquistar sua autonomia em relacdo ao conhecimento construido. Neste sentido, a
valorizacdo do experimento estético e da experiéncia de trabalho em grupo cumpre importante
papel para que a elaboracdo dos conceitos se consolide.

O conhecimento é construido individualmente, na articulacdo de varios fatores,
dentre os quais, a cultura na qual cada um de nés esta inserido. Quando o professor introduz o
audiovisual como estratégia pedagogica em seu trabalho, faz selecdo desse material, adapta e
escolhe a melhor maneira de como apresenta-lo. Esse direcionamento faz com que o docente
seja mais que um mediador. De certo modo, ele esta direcionando o olhar de seus alunos, e
cabe a ele saber até onde intervir, e reconhecer o0 momento de ser mediador, assumindo o
papel daquele que faz a ponte entre o conhecimento e o aprendizado, evitando assim, a
tentativa de modelar o pensamento de seus alunos de acordo com padrdes rigidos e fixos

Se 0 objetivo proposto para esta pesquisa, que foi desvendar as percepgOes das
criangas sobre os temas e imagens abordados nas narrativas no intuito de apresentar o filme
como estratégia pedagogica, ao ser buscado, abriu novas questdes e possibilidades de
aprofundamento, nem todos 0s objetivos previamente estabelecidos para as atividades com as

criangas foram alcancados. Ao mesmo tempo, outros foram incorporados no desenvolvimento
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do projeto, como ja mencionado anteriormente. Confirmo que novas e antigas questdes ainda

permeiam meus pensamentos e me inquietam.
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